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1. Ficha de Identificacion del Elemento.

IDENTIFICACION DEL ELEMENTO DE PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

NOMBRE DE LA
EXPRESION DE
PATRIMONIO
CULTURAL
INMATERIAL

Baile de Negros de Lora

INDIQUE EL O
LOS AMBITOS DE
PATRIMONIO
CULTURAL
INMATERIAL
CON QUE SE
RELACIONA EL
ELEMENTO

Tradiciones y expresiones orales

Usos sociales, rituales y actos festivos X

Conocimientos y usos relacionados con la
naturalezay el universo

Técnicas artesanales tradicionales

Artes del espectaculo

RESUMEN DEL
ELEMENTO DEL
PATRIMONIO
CULTURAL
INMATERIAL

El Baile de Negros es una expresion de religiosidad popular
desplegada por un colectivo ritual que ejecuta musica y danzas
en devocion a la imagen de la Virgen del Rosario en su fiesta
patronal, realizada cada tercer domingo de octubre en la
localidad de Lora, comuna de Licantén, Region del Maule.

En ella intervienen distintos personajes con sus respectivas
funciones, tanto en la procesion como en la ejecucion de
musica y danza ritual en honor a la imagen sagrada,
encabezados por un abanderado y 8-10 parejas de pifaneros,
que ejecutan sus pifilcas al ritmo que marca un tamborero.
Son flanqueados por hombres empellejados y mujeres vestidas
de "indias", los cuales son acompanados en la danza por la
comunidad celebrante al interior de la Iglesia de Nuestra
Senora del Rosario. Al finalizar la festividad sus protagonistas
bailan un tipo endémico de cueca, celebrando el cierre de la
misma.

Se trata de una expresion de caracter devocional a la Virgen,
marcada por el compromiso de participacion ano a ano, tanto
en los roles asociados al Baile como en aquellos relativos a la
organizacion, implementacion y ejecucion de diversas tareas
de soporte. No tiene otras restricciones de participacion.




UBICACION GEOGRAFICA DEL ELEMENTO DE PATRIMONIO CULTURAL

INMATERIAL

En esta seccion se debe aportar la informacion necesaria para la ubicacion territorial
del elemento que solicita el ingreso al Registro.

REGION/ES Region Del Maule

COMUNA/S Licantén

LOCALIDAD/ES, Lora

SECTOR/ES

LOCALIZACION Iglesia de Lora, ruta J-60

DEL ELEMENTO

DEFINICION DEL ELEMENTO DE PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

DESCRIPCION El Baile de Negros es una expresion de religiosidad popular
desplegada por un colectivo ritual que ejecuta musica y danzas
en devocion a la imagen de la Virgen del Rosario en su fiesta
patronal, realizada cada tercer domingo de octubre en la
localidad de Lora, comuna de Licantén, Region del Maule.

En ella intervienen distintos personajes con sus respectivas
funciones en la ejecucion de musica y danza ritual frente a la
imagen sagrada al interior de |a iglesia de Nuestra Senora del
Rosario de Lora.

Los pifaneros son los encargados de la ejecucion musical de
las pifilkas, instrumentos de viento mapuche, al compas que
marca un tamborero. Sus movimientos son guiados por el
abanderado. Visten camisa celeste, corbata rosa y pantalon
negro, con una banda tricolor nacional cruzada al pecho.

Los empellejados, compadritos o encuerados van ataviados de
piel de cordero, mascaras zoomorfas del mismo material y un
bonete o cucurucho con guirnaldas multicolor. Portan una
huasca y una espada de madera con chapitas o sonajas
metalicas clavadas por un lado a modo de idiofono.
Acompanan la ejecucion de las pifilcas percutiendo sus
espadas contra el suelo de la iglesia al ritmo del tambor. Su
funcion es mantener el orden, custodiar a la Imagen y
espantar a los malos espiritus.




Las indias visten a la usanza mapuche, con vestido negro y
atavios que imitan trarilonkos y trapelacuchas. Portan una
vara o baston adornado con cintas de colores con el que
percuten el piso de la iglesia acompanando el baile. Sus
funciones son las mismas de los empellejados.

Al finalizar las ejecuciones dedicadas a la Imagen, pifaneros,
compadritos e indias ejecutan 3 cuecas de caracteristicas
endémicas celebrando el término de la fiesta.

Ademas de estos personajes que conforman el Baile, en esta
manifestacion intervienen cultores y cultoras que cumplen
roles de soporte, como quienes tiran del carro de la Virgen en
la procesion, quienes visten y preparan la Imagen, quienes
adornan la Iglesia y quienes gestionan los recursos para su
implementacion técnica y tecnologica.

Se trata de una expresion referente de la identidad cultural y
territorial de todos quienes se consideran lorinos, ya sea que
habiten en este territorio o hayan migrado de éste,
manteniendo su vinculo a través de su participacion en esta
festividad, con sus diversos grados de responsabilidad y
compromiso.

Toda la comunidad participa, ya sea integrando el Baile, sus
roles de soporte o de manera anénima participando en la
procesion o acompanando al Baile en sus diversas instancias.

Esta manifestacion evoluciond de las formas rituales de las
poblaciones originarias asentadas en esta zona, en particular
del Pueblo de Indios de Lora, de quienes los actuales lorinos
son descendientes.




COMUNIDAD

Se trata de un elemento que se realiza de manera colectiva e
involucra practicamente a la totalidad de la comunidad lorina.
Esta comunidad considera tanto a los actuales habitantes del
territorio como a quienes han migrado a otras localidades,
tratandose de un hecho social total que delimita la
pertenencia a la comunidad y le confiere su identidad cultural
y arraigo territorial. Es decir, se trata de familias
emparentadas descendientes de los antiguos linajes
originarios que conformaban el Pueblo de Indios de Lora.

Para integrar esta comunidad se requiere de un compromiso
hacia ésta, que se manifiesta en la devocion a la Virgeny en la
disposicion a colaborary participar ano a ano en su fiesta.

En esta manifestacion intervienen roles especificos asociados
a edad, géneroy grados de compromiso y participacion. Si bien
cada grupo del Baile tiene una composicion monosexual, no
existen restricciones explicitas en este sentido. El cargo de
abanderado suele reservarse para quien tiene mayor edad
entre los pifaneros y el de Capellan del Baile al pifanero de
mayor antigliedad ininterrumpida en funciones.

JCUANTAS
PERSONAS
FORMAN PARTE DE
LA COMUNIDAD
ASOCIADA AL
ELEMENTO?

75 personas aproximadamente




FORMAS DE
TRANSMISION

La transmision y aprendizaje de esta manifestacion y sus
correspondientes roles se realiza principalmente en el seno familiar.
Padres y madres que participan de esta expresion estimulan la
participacion de hijas e hijos, o son simplemente imitados por éstos,
siguiendo tradiciones familiares por generaciones.

En otros casos, como el de quienes se incorporan producto de
promesas o0 mandas a la Virgen, aprenden mirando o imitando a los
y las demas o simplemente preguntando a otros cultores y cultoras.

El principal momento de aprendizaje es durante la propia Fiesta, en
base a la observacion y participacion en la misma; se aprende
basicamente imitando. El Unico grupo que requiere de ensayos es el
de los pifaneros, los cuales comienzan dos semanas antes de la
celebracion 'y al cual acuden fundamentalmente aquellos
avecindados en Lora. Los integrantes que viven fuera llegan a partir
del viernes previo a la fiesta; algunos llegan directamente antes de
tocar el domingo.

No existen restricciones sobre quiénes pueden aprender o
transmitir conocimientos sobre este elemento, no obstante, la
devocion y respeto a la Virgen, asi como el compromiso de
participacion, se consideran como requisito para considerarse parte
de este colectivo.

RESPONSABILIDAD
Y DESARROLLO
SOSTENIBLE

Esta expresion no contiene ni involucra aspectos que vaya en contra
de los Derechos Humanos, los derechos fundamentales o colectivos,
de la mujer, de la ninez, de los pueblos indigenas, tribales
afrodescendientes, contra la salud de las personas, la integridad del
medio ambiente o de los animales.

Si bien en el caso de los empellejados o compadritos en la
confeccion de su atuendo se utiliza la piel de cordero, esta se
obtiene como derivado de su consumo, formando parte de la
circularidad de aprovechamiento del animal.




2. Descripcion del elemento patrimonial

El Baile de Negros es una expresion colectiva de devocion popular endémica del
poblado de Lora, antiguo Pueblo de Indios ubicado en la comuna de Licantén,
secano costero de la Region del Maule. Desde 1969 se realiza exclusivamente
con ocasion de la Fiesta a la Virgen del Rosario, patrona del pueblo, cada tercer
domingo de octubre.

Se trata de una manifestacion en la que intervienen distintos grupos de
personas con roles y funciones especificas, cuya maxima expresion consiste en
la ejecucion de musica y danzas de caracter ritual en honor a la Imagen sagrada,
las que se realizan al interior de la Iglesia de Lora, la cual se encuentra
emplazada en la ruta J-60 o Avenida Lautaro, principal via de acceso y
conectividad entre la costa y las ciudades de Talca y Curico. Este edificio fue
declarado Monumento Historico en 2004, reconocimiento que considerd su
valor como soporte cultural material de esta manifestacion.

Iglesia de Lora, fotograma de Javier Astudillo, ano 2022

Los preparativos comienzan a inicios de octubre con una o dos reuniones de
coordinacion entre los principales implicados: representantes de los tres grupos
de personajes que conforman en el Baile: pifaneros, empellejados e indias; y
representantes de la Asociacion de Vecinos de la Iglesia de Nuestra Senora del
Rosario de Lora. Estas reuniones definen temas logisticos y organizativos.



Los ensayos de los pifaneros comienzan con 2 semanas de anticipacion. Se
realizan al interior de la Iglesia a la noche, luego de la misa, e incluyen al
abanderado, al tamborero y a los pifaneros residentes en Lora. Paulatinamente
se van sumando aquellos pifaneros que viven fuera. La mayoria llega el viernes
previo a la fiesta o el sabado y algunos el dia de la Fiesta. Estos ensayos tienen
por objeto acostumbrar la respiracion, afiatar la ejecucion y definir las parejas y
orden en las 2 hileras que conforman para su ejecucion.

Ensayo en la Iglesia, ano 2017, foto de Maria Paz Valenzuela.

Otros preparativos, como la vestidura y preparacion de la Virgen o el ornato del
carro que la transporta durante la procesion o el adorno de la Iglesia se llevan a
cabo el dia anterior a la celebracion.

La Fiesta comienza el dia domingo por la manana con una misa a las 10:00 am.
Como todos los anos, se realiza la bendicion de los implementos del Baile
(bandera, bombo vy pifilcas), asi como de los atuendos (uno de pifanero, uno de
india y uno de empellejado, con sus respectivos implementos, en representacion
de cada grupo). Ademas, en esta oportunidad (2022), el hasta entonces capellan
y abanderado, don Mario Guerrero Millacura, realizo la entrega de ambos cargos
a su sucesor, Jaime Labra. Mario, quien participo 47 anos ininterrumpidamente
integrando a los pifaneros, recibio una estruendosa ovacion de su comunidad en
reconocimiento a su labor y compromiso con el Baile, el pueblo de Lora y la
Virgen del Rosario.

Luego de la misa la gente se retira a almorzary, en el caso de quienes integran el
Baile, a preparar sus indumentarias y elementos rituales. En distintos puntos se
reunen grupos de indias y empellejados, siendo los principales, el sitio frente a la
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casa de Moisés Veliz, la esquina frente al almacén de la poblacion y el paradero
de buses frente a la casa de Bernardita Guerrero. Finalmente todos y todas
confluyen en el punto de reunion de los pifaneros, en el patio trasero de una
casa ubicada casi frente a la Iglesia, perteneciente a la familia Labra.

A las 15:00 la comitiva del Baile se dirige al santuario. Luego del acto liturgico,
que incluye el saludo de la Paz, la Imagen es sacada en andas hasta el patio de Ia
Iglesia, donde es instalada en el carro y da inicio la procesion. Esta es
encabezada por el capellan y abanderado, en esta oportunidad el recientemente
electo Jaime Labra. Junto a €l avanza el portador de la Custodia, el cual viste de
pifanero pero no ejecuta instrumentos. Se trata de una figura incorporada hacia
2002 por solicitud de Arnaldo Guerrero (hermano de Mario), pifanero que no
podia seguir tocando por motivos de salud pero queria seguir participando junto
a éstos. Este ano, en que se retiro finalmente, fue reemplazado por un nino.

Detras del abanderado y el “custodio”, avanza el carro de la Virgen, tirado por
dos personas que voluntariamente ano a ano ejecutan la misma labor. Junto a
ellos los representantes del clero y detras del carro la comunidad lorina.

Tiradores del Carro Jose Luis Gonzalez y Radl Avalos.Foto: Camilo Carrasco, afio 2011

La procesion es flanqueada por empellejados e indias, quienes cumplen la labor
de ordenar la procesion, la cual avanza hacia el oriente por la ruta J-60 hasta las
Cabanas Lora, donde gira y retorna al templo, ingresando en medio de vitores y
gritos “jViva la Virgen del Rosariol”.



Los integrantes del Baile toman sus posiciones: los pifaneros se ubican al centro,
formados en dos hileras de frente a la Imagen. Son encabezados por el
abanderado, tras él se situa la primera pareja de pifaneros o “punteros”, tras
ellos el tamborero y hacia atras las restantes parejas o colleras de pifaneros.
Estos son flanqueados por los compadritos o empellejados. Las indias se ubican
entre el resto de la concurrencia sin un orden establecido.
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El Baile de Negros encabezado por Mario Guerrero, capellan y abanderado. Foto de Camilo
Carrasco, ano 2011

La ejecucion sonora comienza con el contrapunto entre las pifilcas o pitos
punteros, los siguen el tambor y el resto de los pifaneros. Los golpes del tambor
marcan el ritmo de las pifilcas. Compadritos e indias acompanan el ritmo
golpeando el suelo con sus espadas y bastones.

Las ejecuciones de danza acompanan a la musica; comienzan con el “Saludo”, en
que el Baile avanza y retrocede frente a la Virgen. El abanderado guia los
desplazamientos y realiza las venias a la Imagen con su bandera. El Baile
ademas es acompanado en sus danzas por la mayor parte de la comunidad
presente en el templo, que realiza los mismos movimientos al compas del
tambor. Se trata de un aspecto destacable de este elemento que lo diferencia de
otras expresiones similares. Es tal la masividad de |la adherencia a las danzas del
Baile, que desde un par de anos a la fecha, hasta el parroco participa al menos
en la ultima danza.
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Las ejecuciones se encuentran intermediadas por el acto liturgico; la segunda y
tercera ejecucion comienzan con desplazamientos similares al Saludo, pero el
abanderado se detiene a mitad de la nave y levanta la bandera verticalmente y
se planta junto al tamborero. Los pifaneros giran por derecha rodeandolos,
avanzando en circulos junto con las indias y seguidos por la comunidad
presente. Los empellejados o compadritos forman dos hileras por los flancos,
avanzando hacia adelante y encontrandose frente a la Virgen, donde chocan sus
espadasy realizan una reverencia a la Imagen.

Compadritos chocando espadas frente a la Imagen con la rogativa de fondo. Ano 201. Autor:
Camilo Carrasco Zamora
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Hasta hace una década, esta danza se realizaba una sola vez; se incorpor6 una
segunda ejecucion debido al aumento de numero de empellejados, los cuales no
alcanzaban a saludar a la Imagen mientras duraba la ejecucion de los pifaneros,
motivo por el cual se implementd una segunda instancia a fin de que todos
pudiesen realizar su venia. Paralelamente, se recuerda que las indias también
realizaban una venia similar chocando sus bastones y haciendo una reverencia
frente a la imagen, cosa que al parecer se ha perdido en funcion de privilegiar
que todos los empellejados realicen su venia. Lo importante es que las
ejecuciones son flexibles en funcion de las necesidades colectivas de sus
practicantes.

La cuarta ejecucion corresponde a la “Despedida”, la cual consiste en 3
desplazamientos hacia atras y adelante, con ritmo mas lento y toguio mas
arrastrado en las pifilcas. En el ultimo retroceso todos y todas agitan sus manos
en senal de despedida a la Virgen, saliendo del templo sin darle la espalda.

El Baile se despide de la Virgen. Fotograma de video de Pedro Aceituno, ano 2022

En el patio del templo, los compadritos o empellejados comienzan a chocar sus
espadas y huascas, haciéndolas sonar de manera similar a un pandero de cueca;
las sigue el bombo y las pifilcas. Se trata de la Cueca de los Negros. Se ejecutan
tres bailes de esta particular cueca, en que los compadritos y algunos pifaneros
sacan a bailar a las indias o a gente del publico. Consiste en zapateos y
escobillados bien saltados, sin las vueltas y desplazamientos de la cueca
tradicional. Se recuerda que antano, en los tiempos previos a la suspension de la
manifestacion en el ‘54, algunos compadritos ponian cuerdas a sus espadas a
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modo de charrangos, con los que acompanaban estas cuecas, lo que se perdio
hace ya décadas.

PEWIRE
\ : o
1"y “"\ A:‘

g ’\l‘\ W

i

Cueca en el patio de la Iglesia, circa 1970. Autor no identificado, cortesia de Sebastian Munoz.

Cuecas en el patio de la Iglesia, fotos de Camilo Carrasco Zamora, ano 201

Hasta hace pocos anos, los integrantes del Baile realizaban una celebracion
posterior, el “asado de los compadritos” la cual se ha perdido debido a la
migracion de cultores y cultoras y sus necesidades de retorno ese mismo dia
para cumplir con sus respectivas exigencias laborales.
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3. Descripcion y caracterizacion de la comunidad cultora.

LEN ROTARID \ A P
sorZallil
Procesion de Lora. Fotografia de Javier Astudillo, ano 2022.

Las cultoras y cultores de esta expresion son fundamentalmente lorinos, es
decir, descendientes de los grupos familiares emparentados originarios de Lora,
lo que permanece fuertemente arraigado en su memoria colectiva y constituye
un referente de su identidad.

No se trata de una caracteristica mandatoria, pues también se permite y
fomenta la incorporacion de conyuges y personas externas a la comunidad. En
la actualidad, muchos de los y las descendientes de Lora han migrado y viven
lejos de esta localidad, no obstante mantienen el vinculo con la comunidad local
mediante su compromiso de concurrir cada ano y participar de alguna manera
en esta manifestacion. Podriamos decir que lorinos son todos y todas quienes
asisten ano a ano a Lora el tercer domingo de octubre:

“Comunidad... Como la comunidad de Lora... No sé... La familia de Lora, que esta
presente aca en cuanto a la Virgen” (Entrevista)

“Yo creo que lo mas importante que... Si pues lo mas importante para los lorinos

que viven aca y los que no estan aca, yo creo que eso es lo mas importante para
los que no estan aca, porque ellos vienen, en esa época vienen, o sea la gente se
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programa, programa su... para estar ese dia aca. Si porque yo conozco a estas
familias que se han ido por trabajo a vivir afuera, que sé€ yo, pero ese dia ellos
vienen, ellos vienen; muchos se visten, otros no se visten, participan solo
bailando o mirando, pero vienen, es como que tienen que estar aca y es lo que
siente uno igual.” (Entrevista)

Dentro de los lorinos que asisten a la Fiesta, la comunidad cultora esta
compuesta tanto por quienes ano a ano, por compromiso de duracion
indefinida, integran el Baile de Negros: capellan/abanderado, pifaneros,
tamborero, empellejados o compadritos e indias o negras; como por quienes
igualmente por compromiso de duracion indefinida, cumplen roles estratégicos
en el desarrollo de esta manifestacion a nivel local, como quienes preparan y
visten la Imagen o quienes tiran del carro de la Virgen.

a. Criterio de definicién de la comunidad cultora.

Al ser consultados los participantes de los Talleres Grupales sobre “;Quiénes son
las y los cultores del Baile de Negros de Lora?” notamos que en los rostros
aparecio cierto extranamiento ante la pregunta. El silencio toma el lugar de la
palabra.

No parece haber una respuesta clara porque la pregunta en si, y el concepto que
trae, introducen una concepcion nueva del asunto, de la consideracion acerca
del ser y el hacer del Baile de Lora; re-configura su experiencia existencial, lo
posiciona en otra categoria, como “patrimonio cultural inmaterial” y al sujeto
como “cultor”.

Las preguntas y sus proposiciones, sabemos, no son neutras, sino que
transforman al que las recibe. La palabra “cultor” es un término introducido
desde el ambito académico, entre quienes buscan relevar la importancia de
portadores de valores y practicas culturales vernaculas de transmision oral.

Sin embargo este término, con toda su potencia clarificadora y explicativa, no
proviene directamente del mundo que busca caracterizar, es decir, de la
tradicion popular (oral), del habla comun, si bien su uso se ha masificado los
ultimos anos, a causa de este consenso; como sea, la auto-adscripcion en esta
categoria supone, a todo evento, un proceso, una explicacion, que variara en
cada caso, pudiendo resultar mas asimilable, o no, segun el tipo de
manifestacion que trate.

Se propone, ante esta constatacion, una metafora que permita a la propia
comunidad -el grupo, en el consenso reiterado del sentir comun, del hablar
grupal- alcanzar una definicion conjunta acerca de los temas tratados.
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La proposicion es la siguiente: Cultor es quien cultiva. Antes de cosechar, debera
preparar la tierra, formar los surcos, germinar o lanzar la semilla, y asi, realizar
una serie de procesos donde el cultivador -el cultor- es quien acciona. Un cultor
es quién cultiva algo y por lo tanto desarrolla una serie de acciones tendientes a
la ejecucion de su tarea.

En este caso, se establece como criterio general el cultivo de una fe comun, de
devocion a la Virgen del Rosario de Lora siendo este elemento central en su
constitucion como grupo.

“La fe va con uno... de adentro” (Taller Grupal 2)

“La tradicion parte por las mandas que hacian antes los papas, de hacerle
manda a la Virgen, de vestirlos de angelito todas esas cosas, de ahi parte
mi tradicion por la virgen” (Entrevista)

Sin embargo también se establece que este criterio no va acompanado
necesariamente de un compromiso con los preparativos del Baile, lo mismo que
con la fe, que no se vive en sus manifestaciones cotidianas dentro de Ia
comunidad local.

“La fe esta... el compromiso con la comunidad no” (Taller Grupal 2)

De este modo la participacion se establece como un criterio relevante que
complementa la vision mas general y también subjetiva de la fe.

“Participando activamente estan cultivando esto” (Taller Grupal 3)

Cabe agregar que pese a estas construcciones colectivas de criterios acerca de |a
constitucion de la comunidad cultora, no todos los integrantes se identificaron
como tales, ya que el término no termina por decirse del todo propio, y sigue
resultando, tal vez, algo ajeno al contexto de la fe populary su devocion.

“Yo no creo ser cultora... bailo a la Virgen nomas” (Taller Grupal 3)
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Procesién de Lora, foto de Camilo Carrasco, ano 2011

Por tratarse de una manifestacion de caracter devocional, autonoma, tradicional
y popular, se genera una tension con los conceptos de cultor o cultora, ya que
constituyen acepciones impropias, ajenas al mundo de vida de los participes de
esta manifestacion, al tratarse de un cultismo, un término propio de los estudios
culturales, a lo sumo, una palabra nueva, o de moda, razones todas que
dificultan o pueden dificultar, segun sea el caso, la auto adscripcion a tal
categoria, por considerarla -genuinamente- que no es parte de su tradicion.

No obstante estas consideraciones, las propias caracteristicas senaladas por los
participantes, permiten delimitar el universo de cultoras y cultores locales. Es
parte, como se dijo, de un proceso, que lleva mas de una década, donde se
manifiesta una apertura activa y reflexiva, respecto de su inclusion en un campo
culturaly patrimonial.

La comunidad cultora estaria entonces compuesta por todos y todas quienes
sostienen esta manifestacion en la practica, mediante un compromiso de
participacion de duracion indefinida, en sus diversos roles, tanto integrando el
Baile de Negros como en la organizacion y desarrollo de la Fiesta.

Consideramos que el compromiso devocional en su caracter total e indefinido
de participacion en la Fiesta de la Virgen del Rosario, constituye un criterio
solido de identificacion de las y los cultores; lo anterior, independientemente del
caracter que toma, en este especifico caso -y por esto no generalizable- la auto
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adscripcion, ante un concepto (el de cultor) que por las caracteristicas de la
practica devocional, aparece como difuso ante la comunidad, que igual termina
por definir sus limites, mediante lo que identifican como un vinculo practico,
material si se quiere (compromiso) y otro subjetivo, emocional, de vinculo
devocional (fe).

La inclusién del “compromiso” (indefinido, es decir, de por vida con la
comunidad y la realizacion de la fiesta), es esencial para la definicion de las y los
cultores, y se suma a lo que se considera la esencia de esta practica devocional,
el acto de fe, el cual es sin embargo, libre, y congrega a muchas personas que no
necesariamente forman parte del Baile de Negros de Lora, quienes conforman el
nucleo central de produccion y reproduccion del elemento, ya que es el unico
grupo constituido exclusivamente alrededor de esta practica devocional.

b. Descripcion y caracterizacion de |la comunidad cultora.

De esta manera se constata, grupalmente, que los cultores del Baile son los mas
fieles, en el amplio sentido de la palabra, los que persisten y creen, los que
cuidan y mantienen la tradicion ademas, con fe intima y sincera; su Baile es un
espacio devocional y asi lo describen. Por ello, los fieles se preparan, aceitan los
pitos, preparan sus trajes, gestionan y producen la fiesta y de alguna manera,
sin contar con una institucionalidad jerarquizada (como en la Iglesia y el Estado),
se encargan de que no falte ningun detalle y todo se disponga de la mejor
manera.

Son al mismo tiempo, los cultores, devotos y gestores de su propia experiencia.
Su fidelidad y devocion a la Virgen esta profundamente arraigada a su localidad,
su ser local, su dia a dia.

El Baile esta igualmente conformado por lorinos que ya no viven en la localidad,
pero que vuelven durante la fiesta, que ha adquirido una notoriedad
importante, como evento y espacio de congregacion, de re-union —que es el
sentido original de la religion, literalmente, re-ligar-.

“En la Fiesta aparecen todos...” (Taller Grupal 2)

“primero que todo, son personas que viven aca en Lora o personas que
por razones de trabajo u otro motivo han emigrado de aca, pero para esta
oportunidad de la fiesta vienen aca a presentar su respeto a la virgen con
su familia, muchas veces ya con hijos, con nietos y se congregan ese dia
aca para participar” (Entrevista)
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En cualquier caso, se hace la distincion entre los que estan en el cotidiano local,
y los que, por razones siempre validas, ya no, atribuyendo asi importancia a los
preparativos de la fiesta, y mas en general a la gestion de la misma. De esta
manera tanto la organizacion como la confeccion y preparacion de
instrumentos (pitos) e indumentaria (caso de los encuerados y las indias) asi
como aspectos relativos a la decoracion y ornamentacion de la Virgen y todo lo
que la rodea, desde el anda en que se transporta a la Imagen hasta el carro
hasta el pelo que luce, donado por algun nino o nina promesante.

Los cultores se agrupan entonces en diversos subgrupos como son la
Agrupacion de Vecinos de la Iglesia de la Virgen del Rosario de Lora, y l0s grupos
del Baile propiamente tal, como los encuerados, empellejados o compadritos, los
pifaneros, las indias, los anderos y arregladoras de la virgen, quienes no se visten
ni bailan, pero cuyos roles resultan estratégicos para el desarrollo de la
manifestacion.

“Es parte del Baile independiente no se vista” (Taller Grupal 3)
“Este Baile es como la cueca... todos bailamos diferente” (Taller Grupal 3)

De esta manera, la expresion devocional es el elemento fundamental que
identifica y constituye a la comunidad del Baile (fe es lo que congrega, da
sentido, construye comunidad, en este caso).

La creencia, el ser, se materializa en la voluntad, el hacer, y este transcurso es
siempre temporal, en su doble faz, historico y contingente. Implica, de una parte,
la organizacion, ano a ano, contingente, pero que sumada, ano tras ano, otorga
una perspectiva historica de los participes, siendo por lo tanto un factor
importante del auto-reconocimiento de sus cultores, la cantidad de anos de
participacion en el Baile.

En el caso de los pifaneros por ejemplo, sucede que se van pasando la posta de
capellanen capellan de acuerdo a la antigledad.

A todo evento, hay que insistir en que la experiencia devocional se encuentra al
centro del Baile de Negros de Lora, y es el elemento que lo constituye, por tanto,
en la categoria de lo inmaterial; es lo que garantiza su sostenibilidad en el
tiempo, su reproductibilidad material y temporal de una comunidad de cultores.
Son los fieles mas devotos los que llevan a cabo esta ceremonia, los que ponen
cuerpoy alma.
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Residencia de comunidad cultora

De acuerdo a los resultados de la Encuesta de Participacion, de un total de 23
encuestados, 15 residian actualmente en Lora y 8 fuera de esta localidad:

14

Si No

Edad de cultores y cultoras:

De las 23 personas que respondieron a la Encuesta de Participacion, podemos
apreciar que los rangos etareos de los y las participantes se concentran en los
rangos 50-60 anos y en menores de 18 anos, decreciendo levemente en el rango
30-40 anos. Los rangos con menor participacion son entre los rangos 19-30; 40-
50 y mayores de 60.

£

w

Entre 50y 60 Menor de 18 entre 30y 40 Mayor de 60 Entre 40 y 50 Entre 19 y 30
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Distribucion de roles de participacion:

De acuerdo a la Encuesta, la mayor participacion de cultoras y cultores se
verifica en los roles de india, compadrito y pifanero. Al cruzar la informacion con
la de las Entrevistas y las Fichas de Cultor/a, podemos constatar que los roles de
indias y compadritos o empellejados corresponden a las y los participantes de
menor rango etareo, lo que probablemente tenga relacion con las caracteristicas
de transmision de esta tradicion entre padres, madres e hijos/hijas; el atractivo
del disfraz entre los y las jovenes y una menor exigencia a nivel de conjunto que
plantean estos roles, a diferencia de los pifaneros, que requieren ensayos y un
compromiso de participacion mas estricto y coordinado.

8 8
8
6
4
2 2
: 1
0
India Encuerado, Pifanero Ninguno Abanderado Otro...
Empellejado o
Compadrito

Momentos o instancias de participacion:

Como podemos apreciar, la participacion de cultores y cultoras se manifiesta de
manera diferenciada en las distintas instancias o momentos de esta expresion:
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20 18
15
15
10
7
5 3
2
0
0
Baile en la Procesién Misas Ensayos Reencuentro Otro... Preparativos
Iglesia familiar (Adorno de
Iglesia,
vestidura de
Virgen,
confeccion de
vestuario y
otros)

La mayor participacion se observa en el baile en la iglesia y en la procesion. La
participacion en ensayos corresponde a quienes se desempenan en el rol de
pifaneros (incluyendo tamborero y abanderado).

Transmisién de la practica:

17

Tradicién familiar Aprendié de otra persona Promesa o Manda Otro...
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Respecto a los modos de aprendizaje e incorporacion de estas practicas, de
acuerdo a las respuestas tanto de la Encuesta de Participacion como de las
Entrevistas, Talleres y Fichas de Cultor/a, la mayor parte de quienes forman
parte de esta manifestacion lo hace por tradicion familiar, siendo incluidos
tempranamente por madres, padres, tios/as y abuelos/as. En la actualidad se ha
popularizado la practica de vestir a ninas y ninos pequenos como indias y
empellejados respectivamente, quienes participan de la mano de sus mayores.

Esta costumbre ha reemplazado la de vestir a los y las menores de “angelitos”,
los cuales acompanaban a la Virgen en su carro. Esta costumbre comenzo a
desaparecer a partir de 2011, ya que el nuevo carro no resultaba apropiado. Por
otra parte, los disfraces de india y empellejado parecen resultar mas atractivos
para la infancia que el de angelito.

Este estudio no encontro restricciones a la participacion mas alla del
compromiso y la devocion. Por lo mismo, se trata de una comunidad cultora
abierta e inclusiva. Quienes no poseen tradicion familiar en esta practica acuden
a cultores y cultoras para aprender a ejecutar los diferentes roles y/o solicitar
ayuda para confeccionar las indumentarias o los elementos necesarios para su
despliegue. No se encontraron practicas establecidas de transmision en la
construccion o confeccion de los implementos, se trata de iniciativas personales
0 encargos y favores a terceros.

La promesa y manda aparecen también como un factor de importancia a la hora
de incorporar estas practicas, demostrando la profunda imbricacion entre los
aspectos devocionales y el compromiso social que conlleva esta manifestacion.

c. Rolesy Género.

Si bien hasta ahora pareciese que los 3 grupos o comparsas ataviadas tienen una
conformacién monosexual o heteronormativa (en las fichas de cultor/a todas
las indias se definieron como mujeres de género femenino y todos encuerados y
pifaneros como hombres de género masculino), las entrevistas y conversaciones
grupales revelaron que no existen restricciones reales en este sentido mas alla
de la mera costumbre. Ya en 2003 don Edicto Labra, capellan y abanderado en
ése momento, senalaba que no habia impedimento para que ingresaran
mujeres en calidad de pifaneras mas alla de su compromiso y participacion en
los ensayos. También se menciond el caso de una mujer que un ano asistio a
ensayos de pifanos, no obstante no logré sacar el sonido y no persevero,
abandonando la iniciativa.
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Tampoco aparecieron restricciones sexuales o de género explicitas entre los
compadritos o encuerados, revelandose en el taller que una mujer se vistio por
manda de encuerada en una ocasion anterior, sin que nadie supiese que se
trataba de una mujer; por el contrario, genero bastante ruido que un personaje
de la television se vistiera de encuerado para un programa sin tener motivos
considerados validos, como una manda o un compromiso con la comunidad
celebrante.

Respecto a la eventual participacion de hombres vestidos de india, las
representantes de este grupo en las conversaciones grupales mostraron cierta
incomodidad, aunque no se sanciono negativamente en forma explicita.

Cabe senalar que, si bien existe un conservadurismo en estas materias, la
comunidad no es ajena a las tematicas de género surgidas en las ultimas
décadas, que se manifiestan mayormente en una progresiva apertura de las
nuevas generaciones, en contraste con las personas mayores,
comprensiblemente mas conservadoras, pero no cerradas a la inclusion.

d. Identificaciéon de roles estratégicos para el desarrollo del elemento, tanto
a nivel interno (comunidad cultora) y externo.

Dentro de la comunidad cultora podemos diferenciar en primer lugar a los y las
integrantes del Baile de Negros, encabezados por la autoridad maxima o
capellan del Baile, cargo que actualmente recae sobre Jaime Labra, quien
ademas ejerce como abanderado del mismo.

Cabe senalar que la denominacion de capellan se origina en el cargo eclesiastico
homonimo, cuando a inicios del periodo colonial los curas doctrineros formaban
como capellan al Cacique del Pueblo de Indios para que atendiera a los
feligreses en su ausencia, dando claros indicios de las antiguas raices de esta
expresion y sus cargos asociados.® Ambos cargos no necesariamente se
encuentran ligados, siendo representados por distintas personas en algunas
oportunidades: cuando Eleazar Guerrero entrego el cargo de capellan a Edicto
Labra continud varios anos como abanderado. Santos Peredo fue abanderado,
pero nunca capellan. El cargo de capellan suele recaer sobre el miembro de
mayor antigliedad en funciones dentro del grupo de pifaneros.

® Durante la colonia y el primer siglo republicano, Cacique y Capellan (de Pueblo de Indios) son la misma
persona; hasta 1922 la Capellana del Baile de Vichuquén era llamada “la cacica”.
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Edicto Labra, capellan y abanderado del baile. Foto de Camilo Carrasco, ano 2004

El rol del abanderado, antiguamente llamado alférez’, consiste en guiar los
movimientos o mudanzas del Baile en los distintos segmentos de su despliegue

performatico. Usualmente este cargo se reserva para el miembro de mayor edad
dentro de los pifaneros.

" De acuerdo al testimonio de Victor Manuel Vergara, antiguo tamborero ya fallecido, recopilado en 2003
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Eleazar Guerrero, abanderado y Edicto Labra, capellan. Circa1990. Gentileza de Jaime Labra
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